Tvorba u mé zacina frustraci... kdyZ nevim, co délat dal

ROZHOVOR - 23. a 24. unora prob¢hne na festivalu Mala inventura repriza projektu
Casablanca Therapy. Casablanca vznikla v rdimci DNA - mezinarodniho projektu
Development of New Art a v Praze byla poprvé ptedstavena v kvétnu 2010. Poté odcestovala
do Mad’arska, Slovinska, Slovenska a Polska. Po tomto turné se vraci zpét. Jeji rezisér Bojan
Jablanovec ptemysli o zakladnich kamenech své tvorby, ktera pfindsi neobycejné az
terapeutické vysledky.

Ziakladem vaSich praci je v podstaté vztah mezi interpretem a divakem. Divak se pii
sledovani vaseho dila pouze nediva, ale naopak ma "stile co na praci'. Jaky tento vztah
je a jak divakovy pocity a reakce rozvibrujete?

Pro mé znamena byt divakem vzdy aktivni pozici. Neznamena to, Ze byste se méla fyzicky
hybat ¢i se ptidavat do akce, miZete stale sedét ve tmé a divat se na predstaveni, ale toto
pozorovani je vzdy velmi dynamickou situaci. Divédk pfijima mnoho impulsti a v tu samou
chvili musi v§echny informace "navnimat", zaradit, dekddovat a pouze po tomto procesu
muZze zacit pracovat na emocich. Pozorovani je neustdlou vyménou informaci, jejimz
vysledkem je emoce. Proto je prvnim tkolem performera dorucit spravnou informaci ve
spravné situaci tak, aby se dostavil vysledek - emoce. Performing arts je situaci neustalé
komunikace. Vymeéna, kterd by méla davat ndm - umélciim na scéné a zaroven lidem v
sedadlech pocit, Ze jsme na zivu. Moment pfedstaveni je chvili, kdy vime, Ze zijeme.

Casablanca Therapy kon¢i scénou, kdy performerky divika vyzvou, aby si sahl na
jejich nahou kiiZi. Hranice mezi jeviStém a hledi§tém je zruSena. Co je pro vas
samotné¢ho v této situaci katarzni?

Tuto vyménu zrealizovat. Vytvofit situaci, kdy divak touzi naplnit néco, co si pieje. Kontext
terapie, ktery tvotime, abychom piesné tohoto cile dosahli, je pln sebeironie a zarovein
poctivosti. Pfipoustime, Ze mozna potiebujeme divaky vic, nez oni potiebuji nas. Casablanca
je performanci, kdy pfani byt pohlazen piinasi fakt, ktery je skryt v kazdém piedstaveni -
ackoli je vétsinou vyjadien opaénym zpiisobem -, ze piedstaveni se chce dotknout divéka. To
je ale jen prvni ¢ast. Opravdovym pianim performance, a stejné tak podminkou pro umoznéni
druhé casti tohoto ptani, je prani dila - byt dotknut, pohlazen, (milovan) publikem. Casablanca
je predstavenim o lasce a laska je situace, ve které jsme pfipraveni piekrocit hranice - hranice
svého téla.

V Casablanca Therapy je tedy kontakt hercii s publikem velmi dynamicky, velmi blizky
aZ intimni. LiSily se reakce publika v riznych zemich, které jste s projektem
procestovali?

Reakce publika se zemé od zemé nijak vyznamné neméni (zejména v Evrop¢, kde jsme hrali).
Neékdy ale divaci reaguji vice ¢i méné intenzivné. To je ale spi$ otdzkou konkrétnich
okolnosti na scéné. V tomto smyslu je publikum muj nejvétsi ucitel. Casablancu jsme
napfiiklad radikalné pfepracovali po prvnich péti pfedstavenich, abychom nasli spravné
vyladéni komunikativnich situaci.

Jak pracujete s interprety? Ve vaSich dilech se performefi musi hodné otevirat.



Napriklad v Casablanca Therapy hraji samé velmi mladé divky. Na jevisti se pohybuji
nahé, presto ale naprosto prirozené. Jak jste pracoval s jejich studem a celkovym
uvolnénim?

Mou hlavni premisou pii tvorbé€ je, Ze performer musi bojovat za své pravo byt na scéné.
Jeviste je situaci sebeodhaleni a kazdy, kdo na né&j vstoupi, si tohoto odhaleni musi byt
védom. Nestaci byt pred ofima divaka, musi$ se pfemistit do jeho mysli a srdce. Nas
performery se jim snazim pomoci najit efektivni strategie, které by jim cestu k divakovi
oteviely. Pokud chces, aby t¢ divéak pfijal, musi$ byt autenticky, jednoduchy, zranitelny,
lidsky, jasny a precizni. Tim v§im ¢ini$ na scéné jakysi slib - Ze stojis za to, abys byl
sledovan, ze ptedas jakysi zazitek, zpravu, vhled do néceho, co se stane. Kdyz se jako tvlrce
postavis ¢elem vSem témto ukollim, zjistis, ze musis investovat celé své ja, celou svou
imaginaci, intuici, talent, ale i svou frustraci a své télo. Bez toho to nejde.

Jako reZisér jste pracoval na textech Artauda a Brechta. Jméno Via Negativa pochazi od
Grotowského. Co vam tyto tfi vyznamné divadelni osobnosti prinesly?

VSichni tito divadelni reformatofi pfinesli hlubokou, bazalni a neustale pfitomnou potiebu
oziveni divadelni situace. Ackoli kazdy k tomu pfistupoval jinak, ani jeden toho druhého
dilech pouzivame vSechny techniky a ptistupy, abychom ho dosahli. Chces-li dosdhnout
artaudovského nevédomi, nejde to jinak nez s brechtovskym védomim a Grotowského etikou.

Délame spolu rozhovor pro webovy portal o souc¢asném tanci a novém divadle. Jak ve
svych performancich pracujete s nonverbalitou a s pohybem? Jak se vymezujete viici
konceptuilnimu uméni?

V3e je vzdy ukryto v problému ¢i tématu, kterym se zabyvate. Existuji témata, o kterych nelze
mluvit a témata, o kterych se ned4 tancit. Nejdiiv je vSak musite ozkousSet, dotlacit je az k
jejich limitim a zkombinovat je. V tuto chvili pracuji s jednim z naSich performert na
projektu, ktery bude pravdépodobné vizualni, konceptualni. Po celém roce zkouseni jsme
prosté zjistili, ze bychom v tomto kuse neméli mluvit. Pouzijeme pohyb, video a hudbu. Jsem
otevieny riiznym oblastem uméni a beru je jako prostfedky k dosazeni urcitého efektu. Musi
se vSak pouzivat s jasnym cilem, nikoli z estetickych divodii. Forma by méla sledovat obsah -
v tomto sméru jsem hodn¢ konvencni. Neméli bychom se za formami schovévat. Misto
abychom drilovali dovednosti a €istili formy, méli bychom vyjasnit myslenky, bojovat za
diivody a kopat za predavani zprav.

Vy ale rozhodné nejste prototyp konvenéniho tviirce. Kdyz jsem cetla ¢lanky o vas,
nékdy se v nich objevila slova, jako napriklad Sokujici ¢i anarchisticky. Proc¢ se pravé
tato adjektiva poji s vasi praci? S ¢im a proti ¢emu ve svych dilech bojujete?

Césteéné jde o vysledek nasich performativnich strategii, které vzdy sleduji otevienou
komunikativni situaci. Radi si hrajeme s jistymi nepsanymi pravidly, kterd se vyskytuji v
divadelnich situacich nebo v§eobecné v sou¢asném uméni. V mnoha performancich timyslné
tyto konvence porusujeme. Na jedné stran¢ si radi hrajeme s ocekévanim publika, na druhé
stran¢ testujeme své vlastni o¢ekavani. Jsem hluboce presvédceny, ze divadlo je médium,
které umoznuje a vyzaduje prestupky vSech druhi. Divadlo je jedinym mistem, kde jsme
vyzyvani, abychom testovali, provokovali a mapovali hranice Zivota, socialnich pravidel,



konvenci, stereotypti a paradoxti naSich zivott. Chtéli bychom zrusit konvenéni pohled a
proto jsme pfipraveni prekro€it jakékoli hranice a limity. VétSinou je prvni bariéra, se kterou
bojujeme, naSe osobni, intimni bezpe¢i. Ve Via Negativa neni prostor pro ty, kteti se chtéji
schovavat za oponou.

Cely tviir¢i Zivot jste na cesté prozkoumavani divadelni reality. Co zkoumate pravé
nyni?

Piesné to samé, co jsme zkoumali pii prvnim projektu Via Negativa: S kazdym pifedstavenim
chci dokazat, ze je potieba, smysl a vyznam v tom, kdyz fikame, Ze je divadlo v nasi souc¢asné
spolecnosti stale pfitomné. Otazky zlistavaji stejné, nejveétsi problém je se na n€ znovu a
znovu ptat a odpovidat na né&, jako byste je slySela poprvé. Nevérim v odpovédi a jsem vzdy
podeziivavy, co se tyka feseni. Reseni jsou jen jednim z mnoha moznosti, které si miizete
vybrat. Nas hlavni "drajv" je neustalé okouseni existence, snaha objevit nové moznosti
divadelni situace a rozvinout dynamicky a tviir¢i model pro produkce performativniho umeéni.
Chci-li objevit néco nového (pfinegjmensim pro sebe), pak se musim potykat s nécim, co
neznam, musim opustit bezpecnou zonu védomosti, zkusenosti a dovednosti. Kdyz se dotknu
néceho, cemu nerozumim nebo to nemohu racionalizovat, poznam, Ze miiZe jit o dobry
projekt. Tvorba u mé zacind frustraci, kdyz nevim, co délat dal.
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