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18. EUROKAZ: UZ TRI PREDSTAVE SLOVENSKE SKUPINE VIA NEGATIVA: »POCETNA TOCKA:
BIJES«, »JOS« TE »OLGA GRAD VS. JUANNA REGINA«, REDATELJA BOJAN)I)A JABLANOVCA

Na oltarima karjerizma i
konzumerizma

Jasno je da redatelj i dramaturginja nastOJe raskinuti s konvencionalnom dramskom sztuacqom ali

ono Sto performeri komumczra]u vraca percepciju gledatelja upravo u arhiv dramskog izraza iz kojeg
smo navodno pozvani izaci

Na povrsini socioloskih, manje teatroloskih fenomena

udeci po tri slovenske iz-
SVCdbc po izboru Euroka-
zove umjetniCke direktorice
Gordane Vnuk, deklarativno
istraZivanje »modusa teatral-
nosti« u slucaju — istog — re-
datelja Bojana Jablanovca i
njegove skupine Via Negativa
ne rezultira projektima koji
bi pozornost publike ozbiljni-
je plijenili bilo izvedbenom
inovativnoscu, bilo radikalno-
$¢u misljenja. Naprotiv, moj
je dojam da ideja toboZe san-
ktificiranog eksperimentira-
nja rezultira banalnim umjet-
nickim rje§enjima, kao $to su,
konkretno, kolektivni perfor-
mans o profesionalnim frus-
tracijama, igran u odjelitim
prostorijama likovne galerije
(»Bijes«), zatim sarkazmom
prozeta inscenacija konzumi-
ranja hranc (»Jod«), te ko-
naCno pokusaj istrazivanja
koncentracije te memorije
ugledne slovenske glumice
(»Olga Grad vs. Juanna Regi-
na«). U sva tri slucaja, jasno
je da redatelj i dramaturginja
nastoje raskinuti s konvencio-
nalnom dramskom situaci-
jom, ali ono §to performeri
komuniciraju vraéa percepci-
ju gledatelja upravo u arhiv
dramskog izraza iz kojeg smo
navodno pozvani izaéi.

Karijere

Primjerice, jedan od per-
formera »Bijesa« gledatelji-
ma podastire svoje original-
ne medicinske dokumente
o ozljedama koljena (pad s

mopeda, lije¢nic¢ki zapis o
ozljedi tijekom igranja od-
bojke itd.), ali time ne pos-
tiZe »autenti¢nost« Zivotne
¢injenice koja bi natkrilila
princip fikcionalnosti kaza-
liSnog ¢ina, koliko struktu-
riranje u retrospektivnu pri-
¢u o ozljedama i operacija-
ma vlastitog koljena, zbog
kojih se u konac¢nici nije
mogao baviti Zeljenom kari-
jerom.

Sli¢na je i prica izvodacCice
o prijateljici koja je zbog tru-
dnoce prekinula plesnu kari-
jeru (opet osujeceni profe-
sionalni planovi), a izgovara-
njc reklama za razlicite
proizvode suvremenih kom-
panija, igrano kao da je u pi-
tanju  visokomimeticki ili
poetski tekst, ¢ini mi se jo$
jednim podlijeganjem opsje-
dnutostima konzumerske
kulture, umjesto njezina ras-
krinkavanja. U ovim perfor-
mansima nema nicega uisti-
nu osobnog ili emocionalno
rizicnog: naprotiv, uprizore-
ne su male konceptualne sli-
¢ice o socijalnim, posebice
statusnim i klasnim granica-
ma.

Karijerom priznate glumi-
ce bavi sc¢ i performans »Ol-
ga Grad vs. Juanna Reginag,
po mome misljenju strukturi-
ran kao zloupotreba glumice,
a toboze prireden radi priz-
nanja njezinoj vokaciji. Per-
formans se sastoji od jedno-
satne izvedbe vjezbi pam-
¢enja apsurdno razlomljenog

teksta Carlosa Fuentesa, koji
Olga Grad i Gaber Kristjan
Trseglav reproduciraju za pu-
bliku monotonim glasom,
potpuno bezizrazajno, posje-
dnuti na pozornici sucelice
gledateljima. S njima sjedi i
dramaturginja Nana Mil¢in-
ski koja ispravlja umjetnike
kada pogrijese, odnosno koja
»kontrolira« mnemotehnicku
vjezbu. Naposljetku se Olga
Grad razodjene, gola iSeta s
pozornice, dok je publika
pozvana preseliti se sa scene
u gledaliste. Tamo pak slje-
decih cetrdeset minuta ceka-
mo da Olga Grad, sada u ba-
roknoj krinolini, jedva zam-
jetnim pomicanjem, stigne iz
straznjega u prvi plan pozor-
nice te nam se teatralno po-
kloni.

Pretenciozni odgovor s po-
¢etka izvedbe, »Tko je Olga
Grad?«, ne samo da dobiva
sarkastic¢an odgovor (ona je u
ovom slu¢aju lutka u rukama
za njezinu osobnost prili¢no
nezainteresiranoga reda-
telja), nego se pretvara u
grubu alegoriju o svim glumi-
cama kao poslu$nim, pozelj-
no razodjevenim marioneti-
cama. Treba li spomenuti da
se nitko osim Olge Grad, da-
kle ni njezin glumacki par-
tner ni dramaturginja, u ovoj
izvedbi ne razodjevaju, jer
redatelj tako nesto od njih ne
trazi. U ¢itavom je nizu su-
vremenih predstava upravo
komi¢na potreba »eksperi-
mentalnih« redatelja da ra-

zodjenu glumca, pri tom ne-
majudi ni najosnovniju pre-
dodzbu zasto je to umjetnicki
vazno i §to dalje u¢initi s nje-
zinim ili njegovim izloZenim
tijelom. O tome da nago tije-
lo na pozornici u najmanju
ruku veé Cetrdeset godina ne
predstavlja »inovaciju« niti
»provokaciju«, ne bih ni za-
pocinjala.

Hrana

Sto se ti¢e domiSljenosti
uprizorenja, nesto je bolja si-
tuacija s izvedbom Jablanov-
ceva performansa »Jo$«, zao-
kupljenog ambivalentnim im-
perativima suvremene kultu-
re: s jedne strane da »zdra-
vo« i §to manje jedemo, kva-
litetom hrane navodno pro-
duljujudi i kvantitetu vlastita
Zivota, no u isti mah proze-
tog i marketinSkim »nared-
bama ili medijski orkestrira-
nim pozivima da se bacimo
na prozdiranje ¢itavog super-
marketa toksi¢ne hrane. Slo-
venski izvodaci (Mateja Puc-
ko, Grega Zorc, Marko Man-
di¢, Jaka Lah, Barbara Ku-
kovec, Petra Gove, Dasa Do-
bersek) publici nude sedam
mogucih scenarija isplanira-
ne interakcije s hranom, ¢iji
redoslijed odabire publika.
Show ima i svojeg voditelja,
posudenog s hrvatske televi-
zije: Damira MeStrovica.

Zanimljivo je da u svim in-
terakcijama s hranom, bez
obzira na to ruga li se ekipa
druStvenim imperativima mr-
Savosti 1 samokontrole (ho-
danje prema ¢okoladnom ko-
tacu s dvije vage/utega na no-
gama performera; mijeSanje
Cipsa, kecapa i majoneze u
smjesu u koju obrijana glava
performera uranja s falickim
konotacijama) ili ih zagovara
(primjerice, izjednacujudi de-
bljinu s depresijom), a pristu-
ne su obje argumentacije,
predstava tretira hranu kao
materijal na koji se nasrce,
koji se prozdire ili razbacuje,
kojim se prlja odjeca (polije-
vanje ciklom, ciS¢enje ribe)
ili koji sluzi kao maska kon-
zumerskog »idiotizma« (Stru-
ca okrugle pogace nabijena
na glavu), ali ne i kao mo-
guénost kuSanja hrane kao
zivotovornog, kreativnog he-
donzima.

Sto se pak ti¢e generalnog
koncepta ovog performansa,
zac¢uduje njegova podudar-
nost s umjetni¢kim temama
i postupcima afirmiranog
performera  André  Sitta,
zbog ¢ega je Jablanovcu po-
novno te§ko priznati inova-
tivnost. K tome, problem
ideologije mrsavosti i skele-
tizacije ljudskih te posebice
zenskih tijela daleko je slo-
Zeniji od naznaka koje pruza
predstava »JoS«. Izlazi da
Jablanovec nije u stanju ka-
zaliénim  jezikom razraditi
pocetno zanimljive koncep-
tualne zadatke, uglavnom
ostajuéi na povrsini sociolos-
kih, manje teatroloSkih fe-
nomena. .
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