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Sedem igralcev je pripravilo trinajst nastopov.
Vsak nastop je osebna izjava, v kateri igralec
raziskuje svoje razmerje do »gredne«
pozresnost, kot izhodisca tokratne raziskave.
Gledalci z izbiranjem Zivil, razstavljenih na
rampi, izbirajo in kombinirajo posamezne
nastope. Z izborom treh Zivil lahko izberejo
najve¢ tri nastope hkrati, lahko pa izberejo
tudi samo par ali solo. Mozno je tudi, da sta
izbrana hkrati dva prizora istega igralca: v tem
primeru nastopi kopija, soigralec, ki ni iz

izbrane trojke. Da bi izbiranje potekalo tekoce,

so ga vodili poklicni voditelji popularnih radij-
skih in televizijskih oddaj.

»Telo gledaliS¢a nima vonja?«

Kot klju¢ni scenski element, pa tudi simbol in
metafora, nastopi hrana, ki jo uporabi igralec,
S tem lahko izzove modan fizi¢ni transfer:
nenadejano stimulirani ¢uti zdramijo
gledaléev okus, a prej kot estetski, vonjalno-
okusevalni.
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Jaka Lah v svojem nastopu zdrobi ¢ips, ke¢ap
in kokakolo v gnusno brozgo in vanjo

sunkovito potiska svojo glavo, s tem nedvoum-

no namigne na junk food, pogostega in
gkodljivega spremljevalca pred televizijskimi
ekrani. Grega Zorc pove bizarno zgodbo o

_dveh znancih, ki sta nenadoma umrla, pri tem

si bage rdeco peso v Zepe, nastevajo¢ njene
zdravilne u¢inke. Barbara Kukovec si ¢oko-
ladne bombone zavzeto tladi za spodnjice,
potem ko si je z njimi zatisnila odi, da bi
izpovedala zgodbo o mo¢i okuSevalnih slasti.
Boris Mihajl si obraz oblepi s kraskim
za$inkom, da je videti kot odrt iz koZe. Dasa
Dobersek v nenavadnem ritualu ¢isti ribe,
Petra Govc odpridiga in odigra svojo refleksijo
hranjenja od kuhinjske mize do ruse, Mateja
Pucko uprizori zac¢aran krog tolazilnega uéin-
ka hranjenja, ki se vedno znova sprevraca v
svoje nasprotje itn. Pri tem v avditorij poleg
vidno-slugnih drazljajev moéno prodirajo von-
jave uporabljenih Zivil.

Hrana kot scenski element uéinkuje izrazito
olfaktori¢no, deluje na tisti ¢ut, ki je obi¢ajno
v gledalis¢u nestimuliran, s tem pa odpira
gledalcu nove moznosti identifikacije. Te so
lahko namesto z obcutki (estetskega) ugodja
povezane z gnusom. Za vonje namrec $e
vedno v veliki meri velja, da se ne morejo
vpisati v triado higiena - red - lepota, ki
utemeljuje naso civilizacijo." Vonj, ki je v pro-
tislovju z redom in higieno, se izmika lepoti.
Da lepo nima vonja, je obrazec, s katerim
diskurz kantovske estetike (brezinteresne
sodbe okusa ob porostvu raztele§enega pogle-
da) izraza potladitev vsega, kar tako ali dru-
gace zadeva ekskremente. Voh je izkljucen iz
estetike kot tisto, kar nam spregovori o alkimi-
ji kroZenja snovi. UZitnost ne more spadati k
»dobremu okusu«. O neki jedi lahko recemo,
da je lepa, a to ne napoveduje tudi njene
uZitnosti - vendar zadostuje, da hrana ne
izpade popolnoma iz razseZnosti lepega. Vonj
pa ne seze tako dale¢: lahko je dober, prijeten,
slasten, ne more pa biti lep. V primeru obrav-
navane predstave pa je zdajénjost ¢utenja tisti
barometer uspesnega rudenja estetske dis-
tance modernistiéni estetiki zavezanega
gledalis¢a, ki omogodi gledaléevo nepreklicno
vpetost v realno gledalisko dogajanje.

Mojca PPuncer

Via negativa: preiskava
teatralnosti

Preiskava mozZnosti gledalisca Via negativa je
dobila ime po metodi Grotowskega, in
oznacuje predvsem eti¢no razseznost tega
specifitnega raziskovalnega projekta.? Ze
Grotowski je v teZnji po reformi skusal zavreei
vse, kar ni material gledali§¢a, da bi odkril nje-
gove bistvene specifike. Gledalisce se lahko
resi dekorja, tehni¢nih efektov, a ne more
brez igralca ter Zive vezi, ki se vzpostavlja med
igralcem in gledalci. Za Grotowskega je
materija, lastna gledali$¢u, svojevrstna partitu-
ra lovegkih impulzov in reakcij, proces,
izzvan z raziskovanjem telesnih in psihi¢nih
reakcij igralca.? Via negativa ni niz veséin,
temve¢ deluje po principih redukcije, odstran-
jevanja ovir, eliminiranja organskega in psi-
hi¢nega odpora pri procesu izgradnje scen-
skih prizorov.* Tako $tejejo predvsem odkritja
iz gledaliske prakse: metodologko raziskovanje
in gradnja prizorov slonita na doslednem pro-
cesu raziskovanja moznosti igralske artiku-
lacije. Grotowski je Zelel vzpostaviti gledalisce
kot svojevrsten injtitut za raziskovanje
igralske metode (pri tem ni spregledal dela
Stanislavskega, Majerholdove biomehanike,
raziskoval je elemente hatha joge, kathakalija
itn.); gledalidce pretvarja v laboratorij, v
katerem bo igralec zmogel biti spontan,
odkrit, gol.

Sedaj, ko je gledalec vpleten v realno gleda-
lisko dogajanje, njegova pozornost ne odteka v
iluzijo: igral¢ev monolog (priznanje greha) je
izrazito usmerjen v vzpostavljanje in oza-
ve§canje zive komunikacije z obéinstvom.

Spremenjeno ravnanije z gledalis$kimi znaki -
predvsem njihova redukcija ter prizadevanje
po doseganiju realne izkugnje - nekatere
gledaligke stvaritve pribliZza performansu
(osrednja vloga neposrednosti skupne izkus-
nje umetnikov in publike). Casovnost in
neponovljivost opredeljujeta tisto analizo
teatralnosti t. i. postdramskega gledalisa® ko
igralec ni ve¢ zgolj interpret vloge, »temved
petformer, ki na odru ponuja svojo prezenco v
kontemplacijo«.® Zivost procesa, provokativna
prisotnost posameznika namesto uteledenja
lika gradi na dvojnosti utele$enja in komu-
nikacije, pa tudi na preigravanju nasprotij



med spontanostjo in disciplino. Nove gleda-
liske oblike merijo na »reaktivacijo udelezbe
gledalcev«,? na odprtje gledaliskega procesa, s
¢imer na razli¢ne nacine osvetljujejo prisot-
nost gledalca. Nove povezave privatnega in
javnega, intimnega in odprtega so odsev
raziskav, kako se tekst in igralec uglasita v
razmerju z gledalcem.

Poleg Ze omenjene pomembne reference v
izgrajevanju metode via negativa,
Grotowskega, pa razmerje do dramskega
besedila pokaZe na drugega prevratnika mod-
ernega gledalis¢a, Artauda. Za klasi¢nega
reZiserja je veljalo, da je igralcem pustil gov-
oriti svoj diskurz, predvsem pa diskurz avtorja
dramskega besedila. Ravno to pa je bilo
sredisce Artaudove kritike tradicionalnega
mescanskega gledalisca, v kateri je terjal
izkljucitev te logike podvojitve; v tem mu post-
dramsko gledalis¢e tudi sledi® (skrajna reduk-
cija dramskega besedila). Artaud Zeli gledal-
i§¢e odresiti redukcije na en sam jezik, nam-
re¢ jezik besede z logi¢no diskurzivno teZnjo.
Gre mu za doseganje trenutka, »ko je ponavl-
janje skorajda nemozno«.9

Postdramsko gledalice je bistveno, vendar ne
izklju¢no povezano z eksperimentalno razpo-
lozenimi ali na umetnisko tveganje pripravl-
jenimi gledaligci,"® kamor se vpisuje tudi
gledaliska raziskava Via negativa.

SE: negativnost Zelje

Raziskovanje enega od sedmih smrnih gre-
hov, pozre§nosti, s hrano hkrati dosledno
raziskuje telesno (tabuji telesa).

Za Nietzscheja, v veliki meri zasluZnega za
rehabilitacijo telesa v novejsi humanisti¢ni
misli, greénost ni temeljno clovekovo stanje,
temved zgolj eti¢no-religiozna interpretacija
fizioloskega nerazpoloZenja. Po Foucaultu pa
je, na Nietzschejevi sledi, telo predvsem pod
prisilo razli¢nih reZimov: zaradi prehranjeval-
nih navad in moralnih zakonov je zastrupljeno
s hrano ali vrednotami; ustvarja odpore.

Starozavezna pravniska logika gre$nosti je bila
z Novo zavezo preoblikovana pod vplivi
pripoznanja dolocene psihologije greha. Pri
tem ne gre toliko za greh kot enkratno dejan-
je, temvec za smrini greh kot znacajsko last-
nost ¢loveka." Greinik pod pritiskom notran-
jih konfliktov (neizpolnjenih potreb in Zelja)
svoj poloZaj re$uje z jezo, poZresnostjo, pohle-
pom, lenobo, pohoto, zavistjo in napuhom. V
sodobnosti te t. i. smrine grehe poimenujemo
z bolj klini¢nimi izrazi: nevroze, odvisnosti,
osebnostne krize.

Clovek je edino bitje, ki ga naravne razmere
(hranjenje) ne determinirajo v celoti, deprav
Zivimo v telesu dolodenega spola, v doloceni
skupnosti itn. (biolosko-socialni ustroj
posameznika). Hrana in z njo ohranjanje Zivl-
jenja sta dejansko povezana z najintimnej$im
bistvom vsakega ¢lovegkega bitja. PoZreinost

je ze od nekdaj med bolj druzbeno spre-
jemljivimi grehi, danes klini¢no poimenovani-
mi odvisnosti, s katerim si grednik nadomesca
neizpolnjene (zlasti) ¢ustvene potrebe.
Podobno kot jeza, predmet prve raziskave, je
pozresnost med najbolj fizioloskimi gresnost-
mi (¢ustven odziv na doloten manko).
Avtodestruktivna narava poZreénosti je danes
oznacena kot zasvojenost, bolezen, ki sproza
stevilne razprave o pojavih bolestnega odnosa
do hrane, kot so debelost, bulimija, anoreksija
ali obsedeno huj$anje. Hrana nudi dolocen
telesni uzitek, ki se pogosto izte¢e v travmo ali
premalo uzitka: nezadovoljstvo s telesno
podobo vodi v kroni¢ne boje s telesno tezo,
imperativi mode in potro$ni$tva, socializaci-
jskimi strategijami itn.

Zahodne druzbe so vsaj od srednjega veka dalje
priznanje postavile med poglavitne obrede:
priznanje postane ena najvi§je cenjenih tehnik
Za proizvajanje resnice. Svojevrsina metoda
interpretacije je bila vzpostavljena z medi-
kalizacijo u¢inkov priznanja, ki je s preureditvi-
jo normalnega in patologkega prinesla tudi pre-
mestitev krivde in greha. Priznanje krivde ali
gresnosti je vse bolj zavezano resni¢nosti telesa
v bole¢ini in ugedju.

Tako se tudi sodobni postdramski proces odvi-
ja na telesu, kar je svojevrstna podoba agonije,
saj mora igralec dejansko uprizoriti samega
sebe.3 Ceprav je pozre$nost stanje, v katero
nas v veliki meri privedejo ¢ustva, pa ta niso
predmet predstave, temve¢ efekt uprizarjanja,
zadan gledalcu. Vsak greh ima lastno dra-
maturgijo (mehanizmi posameznikovega
intimnega soofanja z grehom in obrambe
pred njim), dramaturgija tokratne predstave
pa je, kot Ze receno, v veliki meri v rokah
gledalcev. Rezultat je interaktivno gledalidko
delo kot prizorii¢e performativnosti, procesu-
alnosti in recipro¢nosti.

Po svoje igralci zaZivijo v telesih preteklosti, ki
so jih spremenili v gledali¥¢e pozabljenih in
potlaéenih scen, da bi napravili gledalce za
price priklicevanja izgubljenega otrostva
(regresija). Na tej liniji lahko vidimo nalogo
»via negative« v tem, da posreduje preboj tako
skozi racionalne kot tudi nezavedne procese,
da bi nasli dostop do pozabljenih, potlacenih
slik in prizorov. Videti je, da gre ustvarjalcem
predvsem za ozaveicanje gledalcevih osebnih
kontekstov in predsodkov ter vzbujanje aso-
ciacij.

Ce sku$amo na gre$no pozre§nost pogledati z
optiko lacanovske Zelje, se zastavlja vprasanje
uzitka telesa v razmerju do nekega temeljnega
manka: simbolizacija, ki stoji na zacetku sle-
heme subjektivacije, z oznacevalcem razkosa
telo, iz njega »evakuira« uzivanje (Zizek), ki
pa ni brez preostanka: ostanejo otoki uZivanja,
okoli katerih pulzira freudovski (spolni)
nagon™# (delna pulzija's). Pri (na)gonu oz.
pulziji nikakor ne gre za pritisk kake potrebe,
kakrini sta lakota in Zeja, temve¢ je to stalno
delujoca sila. Pulzija je v temeljnem razmerju
do nezavedne Zelje, vpisane v simbolno (raz-
cepljeni subjekt govorice). Toda medtem ko

naj bi Zeljo vzdrzevala nemoznost zadovoljitve
oz. nedosegljivost zelenega objekta (izvorni
manko) v skladu z nacelom ugodja, je pulzija
vedno zadovoljena, ne glede na voljo in ugodje
subjekta (zadovoljitev lahko hitro razdre
ekonomijo ugodja; sicer pa je resni¢nost tele-
sa v ugodju in bolecini po Lacanu tudi meja
slehernega diskurza): »Kadarkoli pitate usta -
tista usta, ki se odpirajo v registru pulzije -,
jih ne zadovolji hrana, marve¢, kot temu prav-
imo, ustno ugodje.«'®

Ceprav t. i. oralna faza implicira drzo »vse
hocem potreti (in tako zadovoljiti vse svoje
potrebe)«,"7 je kljucen otrokov obrat v inter-
subjektivno simbolno ekonomijo: zaradi
nebogljenosti in odvisnosti je zadovoljitev nje-
govih potreb od samega zacetka opredeljena z
zahtevo Drugega (matere; kasneje avtoritet
tradicije, konvencij, Zakona: dejanje prepove-
di). Otrok jé in »vse pojé«, da bi dokazal
ubogljivost in sposobnost, da se pri hranjenju
ne zamaze im. »Skratka, svoje potrebe zado-
voljujemo, da bi si s tem prisluzili mesto v
druzbeni ureditvi.«*® (Slikovito uprizoritev te
situacije lahko najdemo v karikaturnem preti-
ravanju pri goltanju riZevih pordij v Zoréevem
prizoru Zlata pticka.)

Ce se vrnemo k lacanovski Zelji ter pomenu,
ki naj bi ga imela za uzitke telesa, vidimo,
kako ves cas deluje negativno. V svojem iskan-
ju t. i. preseznega uzitka mora ostati neizpol-
njena, zato pa ji je vselej na sledi tisti »Se«, ki
ga v sprevrzeni obliki izri§e neumorno »pitan-
je ust«. Neizpolnjena, prepovedana Zelja je
negativni temelj nasih Zivljenj, zavezan polju
realnega, na katerem gradita tudi imaginarno
in simbolno (negativnost Zakona simbolnega
reda: suspenz uzitka). V neki sprevrzeni obli-
ki, pod stalnim pritiskom gona, se torej lahko
zgodi, da pri iskanju delnih zadovoljitev
dejansko poziramo hrano, da se dokopljemo
vsaj do t. i. ustnega ugodja, ki v svoji »gre§ni«
¢ezmernosti tako ali drugade zaznamuje iden-
titeto subjekta. Vsako clovesko bitje namre¢
doloca dvojni ustroj, po katerem je hkrati bitje
potrebe in bitje Zelje.

Igralci, vpeti v gradnjo novega estetskega orga-
nizma gledalii¢a, z vpeljavo zapletenih zgodb
svojih najintimnejsih usod radikalno zastavlja-
jo vpraganje o usodi sodobne teatralnosti. Ko
igralec javno razkrije svoj odnos do greha,
pokaze tudi na svoj odnos do telesa. Kot
igralec si z dresuro skusa izoblikovati viecno,
privla¢no telo in kroti neubogljivo telo,
podlozno prepletu potreb in uzitkov. Toda z
uprizarjanjem bojev v procesu kultivacije (tudi
na ravni hranjenja) in izganjanja uitka mu
uspe demistificirati »vzvienost« gledaliskega
telesa, vendar ne brez resni¢ne identifikacije z
uprizoritvijo, ki je spet svojevrsten uZitek.

Uprizarjati Zeljo
V »dramatizaciji« lastnega razmerja do greha

igralski subjekt uprizori resnico svoje pozicije,
ki mu na razumski ravni uhaja. Opravka
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imamo z gledali$¢em, kjer se bitje potrebe in
zelje ponuja v predstavi, se »daje v videnje« in
trka, ne brez humorja, na varovalne opne tis-
tih, ki gledajo. Pri tem uspe pokazati na
spodletelost dresure za Zakon: subjekt spre-
govori o svoji Zelji tako, da jo uprizarja in ob
tem pokaZe na »gre$ni« uzitek, ne kot patolos-
ki izliv, temvec¢ kot snovanje tiste poetike, ki
izrie potezo prevratnitke in lucidne »norosti«
gledalig¢a."®

Sodobne strategije uprizarjanja subjekta z
intenzivno rabo telesa in s tem povezanim
oblikovanjem novih modelov performativnosti
zamajejo modernisti¢no zgradbo teatralnosti.
Umetnigki subjekt modernizma si je lastil

Opombe:

' CE. D. Laporte. »Lepega vonija ni: lepo nima vonja.«
V: Zgodovina dreka. Koda, Ljubljana 2004, str.
95-100.
2 Cf. intervju z B. Jablanovcem na spletni strani
hitp:/ fwww.vntheatre com farticles_si.html
3 Navedeno v: . Grotowski. Ka siromasnom pozoristu.
ICS, Beograd 1976, str. 6.
4 Cf. ibid., str. 16.
3 Cf. H-T. Lehmann, Postdramsko gledalisze. Maska,
Ljubljana z003.

1bid., str. 162.
7 Ibid., str. 234.

Cf. ibid,, str. 42.
9 J. Derrida. »Gledalice krutosti in zapora pred-
stave.« V: Prisotnost, predstavljanie, teatralnost. Maska,
Ljubljana 1996, str. go.
¥ 4 T. Lehmann. Op. dt,, str. 13.
™ Cf. A. Ihan. »Sedem smrtnih grehov.« V: Deset
boZjih zapovedi. Koda, Ljubljana 2000, str. 214.
12 B. Jablanovec et al. Via negativa: Jeza. Moderna
galerija, Ljubljana, 2002.
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avtonomnost in koherenco, zlasti na racun zas-

| trtosti telesnega ter z njim zvezanih Zelja in

uzitkov. Radikalni u¢inek uprizarjanja Zelje pa
je tisti »dramski potencial«,?® ki razkrije
kljuénost intersubjektivnih izmenjav in proce-
sualnosti med akterji sveta sodobne gledaliske
umetnosti in drugih mejnih performativnih
praks. Sodobne gledaligke prakse kaZejo vse
veCje zanimanje za uprizarjanje partikulari-
ziranih umetniskih subjektivitet, zlasti v
vecrazseZnem odstiranju telesnega, ki omogoca
rudenje estetske distance ter intenzivno
izku$anje preto¢nosti in blizine med igralci in
publiko. Uprizarjanje Zelje moéno problema-
tizira status teatralnega: gledaligko telo, poleg
tega, da pokaZe na kompleksnost svoje posre-
dovanosti, terja, da sodobne gledaliske prakse
prebiramo v tovrstnem uprizarjanju. Prav pre-
miki v pojmovanju subjektivnosti rusijo ustal-
jeno razumevanje gledalike reprezentacije.

'| Tako je tudi sodobno stapljanje gledalisca in
| performansa mogoce razumeti znotraj novih

artikulacij subjektivnosti, znotraj potrebe po
uprizarjanju Zelje, »ki kljub navidezni
spodletelosti uZitka, uZitek 3ele proizvaja /.../
[in] ga prelaga na nas gledalce«.?

Ne nazadnje ravno nov tip performativnosti
opredeljuje odkrivanje novih moZnosti
raziskovanja sti¢nosti med umetnostjo in #ivl-
jenjem.*2

Strategije prestopanja konvencij in ovir, kon-
frontacija, ki utegne biti celo terapevtska,
bistveno zaznamujejo tisto potezo v vzpostavl-
janju nove teatralnosti, ki gre$no poZre&nost
uporabi za eno kljuénih tematskih izhodis¢ v
procesu izgrajevanja metode via negativa, kjer
eliminacija odve¢nega postaja metoda
poseganja po neznanem.

Mojca Puncer je magistrica filozofije;

| opravlja doktorski $tudij na Oddelku za
filozofijo Filozofske fakultete v Ljubljani.
Ukvarja se s teorijo sodobnih umetnostnih
praks in publicistiko.

3 H.T. Lehmann. Op. cit, str. 245.

!4 Cf. 5. Freud. »Nagoni in njihove usode.« V:
Metapsiholoski spisi. SH, Ljubljana 1987, str. 71-100.
5 CF. J. Lacan. »Transfer in pulzija.« V: Stirje
temeljni koncepti psihoanalize. Analecta, Ljubljana
1296. str. 113-184.

™ Ibid., str. 155.

17 5. Zizek. »Cogito in spolna razlika.« V: Filozofija
skozi psihoanalizo VII., Ljubljana 1993, str. 289.

B Ibid., str. 290.

19 Cf. . Jesenko. »Lucidna norost § stali&¢em.«
hitp:/fwww.vntheatre.com/articles_si.html

20 Cf. B. Kunst. »Radikalni dramski uéinki subjek-
tivnosti: Amelia Jones in strategije interpretacije tele-
sa.« V: A, Jones, Body Art: uprizarjanje subjekta.
Maska/Studentska zalozba, Ljubljana 2002, str.
401-420.

2! Ibid,, str. 420.

22 Cf. M. Grzinié. »Novi performativnosti in proce-
sualnosti nasproti.« V: Maska, Ljubljana 20032, str.
72-75.
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Via negativa: Se, Gledalidée Glej, 2003
Foto: Daniel Budin






