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BIENNALE TEATRO

Lo spettac()lo di una scena aperta

GIANNI MANZELLA
VENEZIA

Otto secchi d'acqua appesi per aria,
in alto. Uno per volta, con una torcia
legata in cima a una lunga canna,
viene bruciato il filo che li tiene so-
spesi e i secchi precipitano diritti
dentro altri secchi colmi d'acqua di-
sposti a terra, in esatta corrisponden-
za dei primi, Alzando una conica pa-
rete dacqua che subito ricade. E la
performance dello svizzero Roman
Signer, breve come un sospiro, E ri-
sulta ancor pili spiazzante, o liberato-
1ia a seconda dei punti di vista, arri-
vandoci di seguito allo spettacolo pil
formalmente strutturato di questa
edizione del festival della Biennale
teatro, portato dalla compagine da-
nese Hotel Pro Forma. Sono solo ap-
parentemente morto, dice il titolo del
loro lavoro, riprendendo la frase del
biglietto che Hans Christian Ander-
sen teneva di notte sul proprio come-
dino. Sono solo apparentemente vivi,
viene invece spontaneo pensare della
quindicina“di interpreti che si pre-
sentano sotto la direzione di un mae-
stro concertatore, sono infatti can-
tanti di un coro radiofonico. Imbian-
cati dalla testa ai piedi (una sola ha il
viso dipinto di giallo), in costumi va-
gamente d'epoca e un po’ derisori sui
loro corpi non pilt giovani. Sfilano
per un'ora e venti minuti, sempre
nello stesso verso, nel lungo corridoio
delimitato da una fila di pannelli di-
pinti a paesaggi di gusto naif Porta-
no oggetti colorati, costruzioni lego,
animali impagliati, un tavolo con una
bimba riversa su cui premono in at-
teggiamento vampiresco. Cantano
una partitura inframmezzata da bra-
ni di un diario dello scrittore, che'a

un certo punto appare anche in sce-
na, avvolto in un grigio cappottone, a
guidare la danza di morte di quelle
sue creature. Ecco, il senso della di-
versita & cid che pii facilmente ritor-
na guardando indietro ai dieci giorni
della manifestazione veneziana. Cio
che tocchera ricordare. Una moltepli-
cita di approcci alla scena che costi-
tuisce il vero spettacolo di questa
Biennale, prima ancora delle singole
opere spesso di per sé deludenti (e in-
fatti, se si dovesse privilegiare pensie-
ro 0 opera, era uno dei temi ricorren-
ti negli incontri della mattinata). Non
ci sono pii1 tendenze univoche, sotto
la cenere di questa Pompei teatrale,
sembra dirci la selezione curata da
Romeo Castellucci. Non ¢’ pil un’i-
dea dj teatro forte. semmai si va ver-
50 un teatro debole che sconfina nelle
arti vicine. E chissa se per sfiducia nel
proprio linguaggio o che altro. Giran-
do per i padiglioni della contigua
Biennale d'arte, & sorprendente la ca-
duta di ogni confine, in un paesaggio
artistico ormai unificato dall'ecletti-
cita dei mezzi, Qui come la molto uso
narrativo del video, molte installazio-
ni di oggetti e corpi nello spazio. mol-
ta richiesta di interazione con la pre-
senza dello spettatore inglobato nel-
Yopera. Con alcune predilezioni. cer-
to. Come la forte, a volte ingombran-
te predominanza dell'elemento musi-
cale coniugato con le immagini. Anzi,
l'inglese Chris Watson invitava espli-
citamente a chiudere gli occhi davan-
ti ai colorati cieli africani o irlandesi
in rapido mutamento proiettati sulla
schermo, per concentrarsi meglio sul
sonoro dei suoi real life drama che
concentrano in 18 minuti giorni o
mesi di suoni raccolti sul campo. Co-
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sa purtroppo non possibile davanti
alle immagini unite da Cameron Ja-
mie alla fragorosa musica noise di
Keiji Haino, che prendendo a prete-
sto una moralistica denuncia del pa-
triottismo si accanisce sui parteci-
panti @ una innocua sagra dell'hot
dog con una violenza visiva priva del-
la pur minima etica. Non c& traccia
invece del moralismo promesso in
More, lo spettacolo degli sloveni di

Via Negativa. emuli di Rodrigo Gar-
cia nellinscenare uniingorda relazio-

ne col cibo ma come prima tappa di
una serie di lavori dedicati ai sette vi-
zi capitali (quello successivo affronta
infatti i tema del denaro). Seduti in
fila sul fondo della scena vuota. at-
tendono di essere chiamati a svolgere
la propria azione mentre un condut-
tore, qui impersonato da Enrico
Ghezzi, dialoga con gli spettatori per
scegliere fra 1 cibi allineati in primo
piano. Patatine e ketchup. pane e pe-
sci, tubetti di maionese, riso, insalata,
salumi... Le azioni sono tutte sporchie,
e un po imbarazzanti, Garcia inse-

gna, appunto. Una ragazza mangia
una minestra in equilibrio su una
gamba sola con il piede infilato nella
zuppiera. Un'altra apre scatole di
cioccolatini e a ritmo di samba se li
infila fra le gambe, poi si ingozza di
un wurstel. Un'altra ancora prepara
un impasto che si spalma sul corpo
nudo. Un giovanotto invita i pubbli-
co a sostenerlo mentye come in una
gara mangia un piatto dopo l'altro di
riso. Pagnotte svuotate diventano
una maschera o un paio di ciabatte, Il
meccanisimo di montaggio a richiesta
delle azioni produce una certa lentez-
za, ma lo spettacolo ¢ comunque di-
vertente e forse serve a ricordare che
imaestri ancora esistono.
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