IN-VALID ALI ...?

PIA BREZAVSCEK

Predstavi Invalid Primoza Bezjaka ter Ali Mathurina Bolzeja
in Hedija Thabeta se na prvi pogled ukvarjata s podobno
tematiko, kar je tudi razlog, da sem ju zdruZila pod primer-
jalnim drobnogledom. Takoj pa, ko Zelimo te podobnosti
zagrabiti, se pojavijo tezave, saj sta si, kot bomo videli, pred-
stavi celo bolj kot v temi in sporocilu blizu po minimalnih
odrskih sredstvih, po katerih posegata za dosego (vsaka sebi
lastnega) ucinka. V Bezjakovem primeru glavnina predstave
poteka pod enakomerno nevtralno lu¢jo, dogajanje regulira
sam s pomocjo osebnega ra¢unalnika in prostovoljcev, ki jih
izbira iz publike.V enem prizoru se mu pridruzi celo kontra-
basist. Bolze in Thabet pa svojo intimnejso atmosfero ¢arata
z nizko lu¢jo ob pomoci preprostega stropnega svetila in
lesenega stola.

Invalid je odrska eksplikacija (razmeroma) zdravega posa-
meznika, ki Zeli s pretiravanjem - postopno »amputacijo«
okoncin - pokazati na gibanje Zelje po (uspesnem) ude-
jstvovanju v poklicu plesalca, ki zaobrne obicajno lestvico
vrednot, kjer je ponavadi na samem vrhu zdravje. Per-
formerjevo spreminjanje v vse bolj nebogljenega invalida
zmanjsuje njegovo sposobnost izvajanja iste koreografije,
ki je zaradi naras¢ajoce stopnje hendikepa izvedena vedno
bolj okrnjeno, to pa zmanjsa njegovo vrednost na trgu dela,
postaja ne-vreden, in-valid. Vseskozi spremljajo¢ zdravnidki
diskurz opozarja na plesalcevo neprestano trgovanje z
lastnim zdravjem, ki je najvecja vrednota in vrednost v
njegovem poklicu, hkrati pa je kot plesalec primoran v kon-
stanten hazard z njo. »Aktivno plese in to vseeno pocnex.
Bezjakova izjava je skoraj perverzno pretiravanje na meji ko-
rektnosti, saj odrski odsev realnih tezav s pogacico postane
kar samovoljna izguba okoncin na odru. Ta akt pretiravanja
nazorno ponazori realno agonijo bolecine in truda, saj se ti v
neskaljeni obliki o¢ividno ponovno telesno manifestirata na
samem odru. Hkrati pa je odrska amputacija tudi simbol za
hendikep poklica, pri katerem je vrednota zdravja paradok-
sno situirana.

Po drugi strani pri duetu Ali, ¢eprav je eden od nastopajocih
(Thabet) brez noge, nikakor ne gre za predstavo o invalid-
nosti, Se manj o hendikepu. Kljub temu, da invalidnost
realno obstaja, ni v oci bijoca, saj jo popolnoma zasencijo
neverjetne figure, ki jih izvajata plesalca. Pri tem pa manko
nikakor ne ostaja skrit ali zakrit — nastopajoca ga eksplicitno
izrabljata za ustvarjanje nenavadnih unikatnih ucinkov, ki
telesi prepletajo v enoten organizem. Neredko izpeljeta
popolnoma komic¢ne ucinke, pri cemer gledalec nikoli

nima neprijetnega/nekorektnega obcutka, da se smeje

hibi. Saj hibe dejansko ni (videti). Uporaba ortopedskih
pripomockov ni zgolj »berglas, pomagalo v negativnem
smislu, ampak proteza, ki omogoca nove nacine gibanja,
nadgradi zmoznosti, Cesar se oba performerja posluzujeta
enako. Nasprotno kot pri predstavi Primoza Bezjaka gre tu
za sestavljanje teles in ne razstavljanje, dodajanje k telesu

(s pomocjo telesa drugega, pomagal, fizicnih zmoznosti,
spretnosti in nenazadnje iluzij in domisljije), ne pa odvze-
manje. Problem »hendikepa« in »invalidnosti« je vselej ze
odpravljen, »hiba« postane (vsaj odrski) privilegij.

Medtem ko se za Bezjaka osrednja tema vrti okoli osebnih
izkusenj in travmati¢nega odnosa do poskodbe in jo refle-
ktira s pozicije (bolj ali manj) zdravega posameznika, pa je

v predstavi Ali travma Ze zdavnaj premagana in se osrednja
tema premesca na odnos med odrska protagonista oziroma
prerasc¢a v metaforo za nekaj splosnejsega, kar ni nujno pov-
ezano s hendikepom. Nastopajoca sta si (vsaj ko se pojavita
skupaj) v vsem enaka. Ce naredi premet ¢ez

bergle najprej Bolze in pristane na dveh nogah, ga naredi
tudiTalbet in pristane na eni. Prenasanje teze od enega ple-
salca do drugega v stilu kontaktne improvizacije nikoli ne
zabrede v nestabilnost, tudi pri figurah, kot so obrati ali pa
dvigovanje partnerja, ne. Izredna virtuoznost ni sama sebi
namen, ampak ustvari krhko ravnotezje, za katerega ni pi¢

—

bolj kriv prvi kot drugi protagonist in je popolna metafora vzajemnega enakovrednega prijateljskega odnosa. Sele ko na koncu predstave Bolze obsedi na stolu,
Thabet pa se po eni nogi brez bergel prebija z odra, se hendikep prvic¢ pokaze, pri Bolzeju v njegovi imobilnosti in osamljenosti na sredini odra, pri Thabetu pa v
nestabilnem gibanju brez opore. Ljudje smo pac drug drugemu bergle, najve¢ji hendikep pa je osama.

Predstava Primoza Bezjaka je nastala pod okvirjem Vie nove (projekt Vie negative, ki naprej razvija nekatere prizore iz Sedmih grehov), zato nekoliko provokativen
pristop v celotnem kontekstu ni nenavaden, nikakor pa ga ne moremo reducirati na roganje resni¢no telesno depriviligiranim. Mejna korektnost je integralni del
ucinka te predstave. Po drugi strani se predstava Ali dotika odnosa med glavnima protagonistoma, ki ima temelj realnem zivljenju. Ali je predstava o prijateljstvu
kot odnosu med enakovrednima avtonomnima subjektoma, v kateri postane telesni manko integralen del predstave, ne da bi tam zZarel kot odprta rana, ki klice
po socutju. Njuna metoda pri problemu korektnosti je bila tako ravno preseganje tega socutja, ki lahko zadusi pogled na socloveka.

Primerjave obeh predstav nisem izvedla z namenom, da bi o¢rnila eno izmed obeh predstav, saj se mi zdi, da pri tej primerjavi obstaja $e posebej velika nevarnost
za prevec povrsinsko zvajanje na pravilno in nepravilno, korektno in nekorektno. Naj bo ta primerjava zgolj moja osebna vaja o vkljucujoci razliki.
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