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Hrepenenje po vseobseznosti

Arthur Rimbaud je rekel: »Odlog¢il sem se biti genij«, Rainer Maria Rilke pa: »Le bogu se posreéi.«
Prvi se je odloCil zaobjeti ves svet, biti vsakdo, slehernik, drugi je vedel, da noben ¢loveski glas ne

more dosedi vetra, ki veje, kjer se mu hoce.

V starogrskem gledalis€u so igralci pred obrazom drzali maske, ¢ustvovanja ni bilo mogoce izraziti z
mimiko. Vse je bilo osredoto€eno na govor. Ta je razkrival osebo. Pri Marku Mandi¢u je vse
razgaljeno. Mandi¢ nima ambicije biti popoln, Mandi¢ hoce biti vsakdo. Se to lahko posreci? Rilke
pravi: »Le Bogu se posreci.« Rilke je virtuoz besede, Mandi¢ virtuozno uporablja besedo in telo, a
Rilke ve, da se mu ne more posreciti. Mandi¢ tega ne ve. Misli, da se mu je posrecilo. To mu potrdi
aplavz. Aplavzi vseh vrst, vas boter je hudi¢. lvan Mrak je rekel: »Redno, kadar so mi aplavdirali, sem
bil v nevarnosti, da zdrknem«. Je tudi Mandié v nevarnosti, da zdrkne? Se razmeroma mlad se
razgleduje po svojem opusu in ga sestavlja v novo vratolomno celoto, v novo konstrukcijo, ki naj bi

mu odgovorila na vpra$anje, kdo da je.

Mandic¢eva predstava je posebna na tri nacine; najprej gre za posebno uporabo jezika, zatem za
svojsko rabo telesa in tretje je svojska uporaba gledalca. Ti trije elementi, ki so bili posami¢ ze

uporabljani, povezani skupaj predstavljajo nek novum.

Se preden je izustena katerakoli beseda v MandiéStroju, se razgali telo, da bi se spet odelo v kostum
doloCene predstave. Igralec uCinkuje kot nekdo, ki v veliki garderobi poskus$a najti kaj ustreznega.
Nato govor v skladu s ¢asom, v katerem je tekst nastal. Razpon, tako ¢asoven kot v razli¢nosti
predstavljenih likov, je skoraj vseobsezen. Od Sofokleja in Euripida preko Kleista in Cehova do
Kureishija. Neumoren govor, ki ga opredeli eden od prikazanih junakov grof Strahlski iz Katice iz
Heilbronna z besedami: »Pre€esal bom materni jezik in tako zelo izropal tisto obsezno poglavje, ki
ima naslov »Custvo«, da ga ne bo vec pesnika, ki bi mogel na nov nacin reci jaz sem zalosten.
Pokazal bom vse, kar ima otoznost ganljivega, menjaval veselje in zZalost, ki vodi v smrt, in vodil svoj
glas, da bo kot plesalec izvajal gibe, ki duSo o€arajo...« In vendar se vedno znova rojevajo novi
govori, nove besede, ki poskusajo oznaciti neiz€rpen vir nasih Custev, same neiz€rpne. Nizajo se
razli¢ni govori: obi€ajen, hite¢, zastajajo¢, nesramen, brezsramen, psihopatski, zanesen,
ideoloSki,obscen, provokativen, izkri¢an, Sepetajo¢, brezobziren, manipulirajo¢, zvezdniski, izrabljajog,
izrabljen, v raznolikosti enak, histeri¢en, obsesiven, vzviSen, fluiden, nerazlo¢en, momljajo¢, zapet,
odprt, dialektalen. Vsakemu govoru gre svoje oblacilo, saj fragment pripada neki vlogi, iz katere je
iztrgan. Vloge brez vecjih premorov prehajajo ena v drugo. Brez pomagala na zaslonu, ki jih uvaja in
razlo€uje, v€asih teh prehodov ne bi opazili. Kadar je vloga z modernega repertoarja, tezav ni, ker je
uporabljen slang, ki se je v gledaliS¢u ze dodobra udomagil, ker pomeni novo moznost za trzenje

uzitka. 1z tega razloga se danes slangu ne odpovejo niti intelektualci niti javhe osebe. Med enim in



drugim oblacilom bolj ali manj razgaljeno telo, kar pri gledalcih vzbuja veliko razli¢nih reakcij. Ni jasno
ali zmoti golota sama ali to, s €emer je povezana; z izlo€anjem razli¢nih telesnih sokov, od potu do
urina in semena, ki je narcisticno investirano, ohranjeno na kartonu. Ho€e imeti iluzijo umetnine.
Mandic¢u telo dobro sluZi. To je Se telo po starem tipu, ni ga Se nacelo potro$nistvo s svojimi ekstremi.
Zato ga lahko troSi, ne da bi ga iztroSil. Tu ni dolgov in nemoznih vracanj. SlabSe mu sluzi glas, ta

najbolj ¢loveski instrument, ki se iz€rpava in krha v ekstremih oktav.

S psihoterapevtskim poljem predstavo veze prikaz $tevilnih razli€nih obrazov na enem mestu, tudi
tistih najbolj intimnih. O seksualnem Zivljenju psihoterapevti sliSimo najbolj neverjetne stvari. Za
zunanjo spodobnostjo se pokazejo vsemogoci pogoji za uzitek in zadovoljitev. Mandi¢ dosledno
razkaze svoje pogoje. Da bi se nad tem Skandalizirali, ker je to javno razkrito? Enako se je na svoj
nacin razkril Freud, ko je pred javnostjo obelodanil in analiziral svoje sanje in asociacije nanje. V
predstavi tudi ne manjka otroka, matere, oCeta. V kratkih prebliskih se nakaze tragi¢nost odnosov
med njimi, ki je posledica vsakovrstnih prekoragitev. Ce so te v&asih manj opazne, $e ne pomeni, da

so kaj manj delujoce.

Fragmentarno predstavljeni liki so zelo razli¢ni, a res dramati¢na razlika obstaja med temi liki in
Mandi¢em samim, ki se nam razkrije pred zaetkom in po koncu predstave kot odprt, prijazen in
empatien ¢lovek. Skozi predstavo daje vtis druganega Cloveka, na delu je prevladujo¢a podoba bolj
groba, nebrzdana in agresivna. Kot pri nasih pacientih, ki so v seansah drugacni kot sicer v Zivljenju,
ker na povrsje prihaja potlaceno. To razkrivanje potlatenega, delo, ki ga Mandi¢ opravi za nas, morda
res na koga deluje odbijajoCe in Sokantno, a nazadnje je simpatija na njegovi strani. Dozivlja stojeCe
ovacije. Predstava je bila tudi uradno nagrajena. Kaj gledalci nagradijo? Iskrenost? Talent? Drznost?
Med ljudi se poda s kartoni, na katere se je izbrizgal. Tu ne more biti blefa. Dostikrat mu ne uspe.
Ocitno to, da je gledan, ni njegov prevladujo¢ nadin zadovoljitve, igralec gor ali dol! Ta pogoj hoce
doseci mukoma. Scena spominja na Ferenczijevo pacientko, ki se je posku$ala samozadovoljiti med
seanso s stiskanjem prekrizanih nog. Tam je bilo to prikrito, pri Mandiéu je razkrito. Cemu potem
karton? Zakaj ne do konca?

Tu nismo prisli na gledaliSsko predstavo, kjer bi se udobno usedli v poltemi, ker je igra interaktivna.
Gledalca vkljuci, aktivira, premakne s sedeza, izpostavi brez kostuma v igralski nebogljenosti. Poskus
igrati se pokaze smesSen, ker ljudje spontani pa¢ nismo. Gre za tesnobnostno izku$njo, saj se vsak
poskusa izkazati, koketirati. Mandi¢ suvereno gospodari nad to nebogljenostjo kot €arovnik, ki si iz
publike poklice pomocnika, da mu pomaga pri njegovih spretnostih, sam pomocnik pa je okoren,
nekakSen obesalnik, sluzabnik, ki pomaga gospodarju pri slacenju — oblaéenju. Gre nazadnje za
diskurz moci, kjer gospodar s sluzabnikom pocenja kar hoce, sluzabnik pa se mu smehlja, a se, ko
stopi iz sobe, zgraza, jezi, prezira. Gledalec je torej podrejen in vzviSen hkrati. Nekako tako kot v
angleski humoristi¢ni nadaljevanki »Milord.« Tudi tam so prikazani Stevilni patoloSki karakterji, ki
imajo oblast, ki z zvoncem pokli¢ejo kot nas je na dolo¢eno uro priklicala predstava. Da, tu je

potrebno videti nelagodje. Kot se katerikoli sluzabnik pocuti nelagodno v obleki gospodarja, ker jo ne



zna nositi, Ceprav ga prezira, tako gledalec Mandiceve predstave ne zna biti na odru, ne zna govoriti,
se ne zna gibati po igralsko, naraven pa tudi ne more biti. Potegniti bi bilo mogoce vzporednico s
psihoterapevtskim delom, kjer mislimo, da smo gospodarji, a smo v resnici sluzabniki. Nase Custvene
reakcije, ki jim damo skupno ime protiprenos, niso povezane samo z nasimi preteklimi odnosi
prenesenimi v sedanjost kot je protiprenos ozje definiran, ampak tudi z nasSim suzenjskim polozajem
do pacienta, iz katerega se reSujemo na vsakovrstne dudne nacine. Sele dolgotrajno skupno delo

pomete z razmerji moci in venakopravi odnos.

V nizanju tolikih vlog se postavi vpraSanje identitete. Programska knijizica to Se zaplete, saj se njen
slikovni material ne nanasa le na predstavo samo, temve¢ na predstave, ki so bile odigrane pred leti.
Pokaze razlicne MandiCeve obraze. Enkrat je dolgolas, drugi¢ spet kratkolas pa obrit po glavi pa
mlajSi pa malo starejsi. Je to situacija koncentracijskega tabori$¢a, ko je bilo treba istovetnost iskati
izven vseh okvirov privajenosti. V neprestanem drsenju iz ene vloge v drugo, iz ene vrste jezika v
drugega, mora obstajati neka tocka, kjer se stvari ne spreminjajo, Ceprav velja za tudi dosti bolj
navadne situacije dejstvo, da smo ropotarnica identifikacij kot bi rekel Lacan, torej ni nobenega
trdnega jedra. Morda je Mandi¢ to le radikalno pokazal.

V psihoterapiji z leti spoznamo Stevilne osebe, poglabljamo se vanje in delamo nagle preklope, ko en
pacient zapusti prostor in pride drugi. Spoznavamo se z razli¢nimi tipi ubesedovanja, razli¢nimi
dialekti in celo razli¢nimi jeziki. Edina razlika je v tem, da je Mandi¢ neprimerno bolj delaven. V
razponu dvanajstih let je ustvaril 38 vlog. Jaz v enakem obdobju gotovo nisem opravil toliko analiz.
Mandi¢ ni poCakal, da bi kot starec obujal spomine na svoje vloge, temve¢ je intuitivno ravnal tako kot
se to dogaja v psihoterapiji, ko se skozi predelavo nizajo ponovno neki Ze obdelani fragmenti in tako

zadobijo nov pomen. V tem so, kot je dejal Freud, umetniki nasi dragoceni zavezniki.



