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Zuckungen iibersetzen sie das Pferdedasein in
die zumeist nackten Korper.

Im letzten Akt nehmen Pferdemasken das
Thema wieder auf: das domestizierte Mensch-
Tier. Dazwischen wird es rau. Pistolenschiisse
knallen durch den Raum, und eine gefiihlte
Ewigkeit werfen die Akteure immer wieder einen
der ihren auf den Boden, um dann alphabetisch
sortiert einen Ismus abzusondern: Von Absolu-
tismus bis Sophismus reicht die Kette - 145 Mal
klatschen die Korper auf den Boden. Dazu lauft
Beethoven, wenn auch meistens akustisch ver-
zerrt. Die Pferde schliefilich treffen sich zivilisiert
zum gemeinsamen Teegenuss. Aneinander gefes-
selt durch Klebeband. Die europdische Zivilisa-
tion obsiegt, wenn auch die Verstiimmelung und
das Stahlbad der notwendige Preis sind.

Weniger verstorend, aber ebenso aufwiihlend
war die Deutschlandpremiere von «Remnants»
der Londoner Compangnie Erratica in der Regie

von Patrik Eakin Young. «Remnants» kann man
am ehesten mit «Uberreste» iibersetzen. Im Mit-
telpunkt stehen die Memoiren von Courtney An-
gela Brkic, die bei der Aushebung der Massengré-
ber von Srebrenica und der Identifikation der
Toten mitgearbeitet hat und deren Familie selbst
aus Bosnien stammt. Die Erzdhlung ihrer Fami-
liengeschichte vom Zweiten Weltkrieg bis zum
Bosnien-Krieg sowie der Bericht von der Arbeit
mit den Uberresten der Opfer, bilden eine der
Ebenen. Eine zweite tont durch die Musik von
Christian Mason und Shelley Parker, die mal mit
elektronischen Beats, mal mit Gerduschinstalla-
tionen, mal mit klassischem Orchester die Inter-
viewtexte aufladen. Dabei werden die in dem In-
terview gelegten Spuren musikalisch weiterver-
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folgt und von vier Sdngerinnen (Emma Bonnici,
Victoria Couper, Eugenia Georgieva, Olesya Zdo-
rovestska) mal verdichtet, mal geweitet.

Sie wechseln zwischen Serbokroatisch, Eng-
lisch und Spanisch, was wiederum die Spielfld-
che fiir die Tédnzerin Fabiola Santana bietet, die
(zusammen mit den Séngerinnen) aus dem ein-
fachen Bithnenbild - ein Glaskasten mit Sektions-
tisch und davor ein langes Plastikbassin - immer
wieder neue Bilder hervorbringt: ein dsthetischer
Zugang zum eigentlich Unsagbaren. Dass dabei
nur Frauen auf der Biihne sind, ist auch eine in-
haltliche Konsequenz, denn in allen Zeitebenen
ist das Verschwinden der Minner - und nichtihr
Tod, sondern eben das traumatische Ungewisse
des Verschwindens - eine immer wiederkehren-
de Erfahrung der Generationen von Frauen.

Trauma spielt auch in der «Schachnovelle»
eine entscheidende Rolle, aber die Fassung des
Pygmalion Theaters aus Wien stf3t nicht zur gro-
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flen Tragik der Geschichte vor. Stattdessen ver-
heddert sie sich in Formalitdten und allzu argen
Klischees. Die Zuschauer nehmen auf zwei Sei-
ten der Biihne Platz, drei Schachbretter markie-
ren Raum und Thema, immer wieder sitzen die
Protagonisten hier, nicht nur um Schach zu spie-
len, sondern auch um der Erzdhlung von Dr. B.
(Geirun Tino, zugleich der Regisseur) zu lau-
schen und sie mimisch zu begleiten. Sein langer,
eindringlicher Monolog wird zum Hohepunkt
der Inszenierung, die sonst zuweilen leider arg
holzschnittartig gerdt. Vom tragischen Dr. B.,
der gegen den Grofimeister verliert, weil dieser
sich gegen die gelernten Konventionen wendet,
bleibt nur ein rasanter Zusammenbruch und
Schluss. Torben Ibs
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