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Ko gledalisce postane slika

Inkaso se zacne v duhu citata.
Referenca je Jan Fabre in njegov
performans Denar iz leta 1982.
Ob vhodu na prizori§¢e preda
gledalec blagajnicarki poljubno
vstopnino. Vendar zbrana vsota
ne zagori, niti nihée z njo ne zbe-
Zi, kot pri Fabru, ampak je upora-
bljena kot material za predstavo,
sredstvo s simbolno (fetisisticno)
vrednostjo. Ko se Katarina Ste-
gnar mazohisticno poskoduje,
oblije bankovec z lastno krvjo in
ga.s tem povisa v nekaksen duc-
hampovski ready-made, umetni-
Ski artefakt, ga s polja uporabne-
ga katapultira v polje estetskega,
licno uokviri in poskusa prodati
na drazbi z nemogoco (provoka-
tivno) visoko izklicno ceno —med
gledalci seveda naleti na prazen
odmev. '

Odtlej se podobe vrtijo: frajlica
z v usta zatlacenimi bankovci se
porocno zaobljubi tipu, ki jo je
sprva odbijal, po izkusenju lago-
dnega Zivijenja ob njem pa se je
vanj nesmrtno zaljubila; bujna fi-
gura kompulzivne Cistunke, ki
sleherni bankovec oéisti z vato in
si ga, ker tudi denarnica ni steril-
na, kot tampon vtakne na varno, v
genitalije; adam, ki si po izstopu
iz v srce razporejenih bankovcev
oblepi stopala v bankovce in teri-
torializira svoj feti§ modnih cCe-
vijev, pa ¢eprav v njih komaj od-
krevsa z odra; akterka, ki sklene
pogajanja o dedovanju druZinske
hie (po zgledu pasjih prijateljev v
pocepu) z markiranjem svojega
intimnega prostora, v katerega ni
dostopa; podoba velnega otroka
in absolutnega idealista, s ciklic-
nimi nadstandardnimi fetisi in
hkrati vrsto retoricnih vprasanj,
ki ne peljejo nikamor.

Primoz Jesenko

gledaliska uprizoritev Vie negative: Inkaso
. koncept in reZija Bojan Jablanovec
Via negativa, Gledalisc¢e Glej, Kulturni centar Novi Sad
in KE-Theater Celovec
premiera 19. 12. 2004

Refleksivno

Sicer pa se slika bistri v bolj in
bolj koherentno celoto. V pred-
hodnih odvodih Vie negative Ze
kanonizirani paradigmi je dodan
novi mimezis, ki vzpostavijeno
metodo in standard le dokoncno

Adam ali ena od Zivih skulptur

utrdi. Odstopanja so v Inkasu za-
znavna zlasti v veC vgrajenega
ironicnega, refleksivnega, tudi av-
torefleksivnega momenta. Sifrira-
na raba kritiskega instrumentari-
ja Ze v prvi sekvenci poda ana-
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mnezo, da smo kot razgledani
sprejemniki pravzaprav tako pri-
§li po to, kar Ze imamo v sebi in
kar dejansko hocemo videti. To je
prvi nastavek govora o gledaliscu
in poziciji igralca, ki se pozneje
pojavi e nekajkrat.

Najbolj prezracevalno pa ucin-
kuje konstruiranje prizorov kot
Zivih skulptur; pristop, ki Se naj-
mocneje aludira na prvi odvod
VN, izveden leta 2002 v Moderni
galeriji — ko gledalis¢e postane sli-
ka. Gregor Zorc tudi v tretje ob-
navlja isto vsebinsko linijo, tokrat
s fizi¢no napornim investiranjem
sebe v sonozne poskoke, ki delu-
jejo nase povratno, izérpavajoce,
omejeno s fizicno zmogljivostjo
izvajalca, ki je naposled 'telo, ki
ne more ve¢' ~ z otrplim obra-
zom, ki posije iz sebe vse potlace-
no, olesu skrito nelagodje. To je
toc¢ka razpoke, kratkega stika, ki
mu doloca identiteto — ponotra-
njena bolecina, zdruZena s teZo
predpotopnih Pioneerovih zvol-
nikov, ki jih drZiv roki. Denar, ki
se drZi Cela, je Ze docela sekun-
darnega pomena. Gledali§¢e po-
stane na tej tocki zlito s slikar-
stvom, slika pa produkt predsta-
ve, ki je v ocesu opazujoclega ujet
v izbranem, pomensko najbolj
simptomati¢nem hipu telesa — sli-
ka kot telo, ki vsebuje zgosceno
dejanje. Ziva skulptura kot po-
daljsani horizont predstave, ujet v
kljucnem trenutku nastajanja gle-

daliSkega prizora.
Ob slehernega v najlonske
© vre¢ke arhiviranih  stranskih

eksponatov (ki so naposled raz-
stavljeni pri blagajni) pripisejo
akterji svoj avtogram. Kot bi bila
koncentrirana intenzivnost, zaje-
ta v »dinamicnih pozah nepre-
micnih figur« (Lotman), edina
stvar 'golega trenutka'.




