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In tako dalje in tako naprej: o potencialnosti smrti

Recenzija performansa Vie Negative in Oblivie

16. december 2014 ob 15.10 ¢ Ljubljana - MMC RTV SLO

Z reducirano govorico svojih teles, ki so vecino €asa v polozZajih mrtvih trupel, performerke in performe...

In tako dalje in tako naprej je scenska refleksija morda najpomembnejSe referencne
opore cloveSkega Zivljenja - smrti. Performans je rezultat sodelovanja med dvema
skupinama performerjev in performerk: ljubljansko Vio Negativo in helsinsSko Oblivio.

Koncept Bojana Jablanovca pri tem postavi v srediSCe gledalCeve in gledalkine pozornosti
"njegovo veliCanstvo Oder", ki se mu izvajalci "servirajo na krozniku in mu priredijo kraljevsko
pojedino", kot lahko preberemo v napovedi premierne izvedbe.

|lzvedba nas zares sooci z vedno mocno, izrazito in brutalno prezenco praznega odra, s Cimer
nam da misliti o njegovi izzivalnosti, odtujenosti, umetelnosti, Carobnosti, ploskosti,
tridimenzionalnosti itd. itn., ali drugace, o njegovi potencialnosti. Toda v tem primeru je oder
lahko prazen v polnem sijaju, ker so igralci vendarle navzoci; a na zaCetku performansa stojijo
v zadnji vrsti avditorija, vsak ob svojem mikrofonu; njihova navzocnost na enem koncu
prostora tako poudarja njihovo odsotnost na drugem. Sprostitev odra bi lahko razumeli kot
zeljo po odvrnitvi pozornosti od kakrsne koli vizualizacije in uprizoritve, ki je z vidika radikalne
kritike reprezentacije zlahka v sluzbi diskurza spektakla. Scena, ki diha v sebi lastnem ritmu,
popolnoma osvobojena teze nastopajocih oziroma bremena nastopa, nam tako po svoje
sporoca, da je njen teritorij morda sirsi, kot se zdi na prvi pogled, da morda sega onkraj fizicne
meje teatra.

Dramatursko pa je 3lo le za uvod, za strategijo vzpostavitve kontrastov. Cez prazni oder se
zacne premikati navpicna svetlobna Crta, ki "skenira" prostor, ob markantni zvocni spremljavi.
Intervencija tega minimalisticnega zvocno-vizualnega vmesnika, ki spominja tudi na aparat za
opazovanje bitja bolnikovega srca, se izkaze kot pomemben poseg v dogajanje na sceni - po
Jablanovcevih besedah gre prakticno za sedmega igralca.
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Smrt iz dveh perspektiv

Po medijski napovedi performansa sluteci je smrt - zahtevna tema, na katero se s svojimi
telesnimi gibi in narativi ves Cas referirajo izvajalke in izvajalci Anita Wach (Poljska), Anna
Krzystek (Skotska), Grega Zorc (Slovenija), Magnus Logi Kristinsson (Islandija), Rok
Kravanja (Slovenija) in Timo Fredriksson (Finska) - obravnavana iz dveh perspektiv hkrati: po
eni strani skozi obicajno optiko telesnosti performativnega, po drugi pa skozi govorico odra
kot enakopravnega "subjekta" performansa, ki prav tako uprizori neko avtonomno gesto. Ta
hibridna razseznost izvedbe - lovljenje ravnovesja med aktivnostjo Zivih teles in poudarjeno
odrsko arhitekturo, osvetlitvijo in izraznostjo nasploh - je njen veliki adut, ki pa ga gotovo ni
bilo lahko razviti.

Performerki in performerji so k tej zahtevni nalogi sicer prispevali po svojih najboljSih moceh,
saj so nas morali popolnoma prepricati v minljivost telesnosti in samega zivljenja. Z
reducirano govorico svojih teles, ki so bila vecino ¢asa v polozajih mrtvih trupel, so neizprosno
nakazali vso tezo smrtnosti. Medtem pa so skozi govorjene fragmente vecinoma odpirali
asociacije na absurdnost zaganjanja ¢loveka v najrazlicnejSa vsakdanja opravila, Ceprav je ta v
resnici nenehno soocen z neizogibnim, banalnim koncem zivljenja. Tako med drugim sliSimo
te (tukaj le parafrazirane) izseke iz razlicnih (ne)namisljenih situacij (izvedba sicer poteka v
anglescini): "Moz kot po navadi skoCi v morje, a ga nenadoma zagrabijo valovi, se ne more resiti ...
njegova Zena ta cas sladko spi, pred kratkim je pac spila dva kozarca penine. - The End. - Dva
albanska gradbena delavca ugotavljata, da njihov Sef Ze leZi mrtev. - Looks like the end.” Med
tovrstnimi povzetki razlicnih bolj ali manj obskurnih primerov opravil s smrtnim izidom se
tako veckrat ponovi vodilni motiv: "to je konec".

Med trupli

A‘igra se kljub vsem tem koncem nadaljuje. Ena performerka nekaj casa aranzira mrtva telesa
po povrsini odra, performerji in performerki potem vlecCejo drug drugega oziroma se
izmenjujejo v vlogah mrtvecev in njihovih skrbnikov. Lahko bi rekli, da gre pri tem tudi za
simbolicno samorefleksijo, za vlacenje lastnega psiholosSkega bremena, za poskus opravljanja
z delcki lastnega mrtvega jaza, tudi za potrebo po CimprejSnji odstranitvi trupel zaradi
nezazelenosti smrti v zahodnem kulturnem diskurzu. Dinamika postopka premescanja trupel
sem in tja se stopnjuje.

Druga performerka naslavlja obcinstvo z ugotovitvami in vprasanji: "On je mrtev, mi smo pa
povsem zgroZeni, povsem Sokirani. - Kje je jebena akcija? - Preprosto ne vemo, kaj nam je storiti! -
Bojim se, ker ne vem, kaj se je zgodilo ..." Nadaljnji govorjeni vlozki so (najbrz ironicni) poskusi
vhasanja optimizma v (dobesedno) smrtno resno situacijo - treba je biti optimisticen, se
smejati, da bi se osvobodili navlake razli¢nih tezav, ki so v primerjavi z "zadnjim dejanjem"
videti povsem nepomembne oziroma smesne.

Smeh Roka Kravanije, ki izplava na povrsje med mnogimi poprej sliSanimi komentarji in
nasveti, je predzadnje dejanje performansa, ki - preden nas vnovic prepusti na milost in
nemilost izpraznjenem odru - pravzaprav poudari absurdnost tako smrti kot zivljenja. Na tej
toCki se za trenutek zazdi, da je oder tisti, ki "zmaga" v tej aluziji na eksistencne in psiholoske
boje (kveCjemu boje slehernika s samim seboj) - oder kot sopomenka za druzbeni okvir
zivljenja, saj je zveden na nic vec kot zgolj okvir. V tej zvezi lahko razumemo oder kot
prispodobo tehnicisticnega, birokratskega, odtujenega koordinatnega sistema druzbe, ki
zivljenja pravzaprav sistemati¢no reducira na prakticiranje tehnike prezivetja, na kariero, na
eno samo vlogo, na eno samo legalno veljavno identiteto posameznice. Lahko pa ga
razumemo tudi drugace, kot moznost igrivega (notranjega) izhoda iz omenjene absurdnosti.

Hkrati poudarjena in razkrinkana odrska reprezentacija pri tem priklice zanimivo protislovje:
oder na svoj nacin pogoltne izvajalce, ki se (morda) zavedajo njegove kompromitiranosti, a
vseeno vztrajajo na njegovih deskah; ali lahko pri tem vzpostavijo doloCeno porazdelitev
cutnega, ki bi zmogla presedi sicersnjo kompromitiranost sistema umetniske reprezentacije?

Oder, ki se izmika nadzoru

V performansu se oder kot avtonomni ustroj ob¢asno izmika obi¢ajnemu nadzoru, kar
pravzaprav omogoci in poudari (morda nekoliko prevec prisoten) "sedmi igralec" - Ze
omenjena zvocno-vizualna intervencija -, ki sicer dogajanje uspesneje podcrtava kot pa z njim
korespondira. Natanko in predvsem to zelo zgovorno izmikanje odra kontroli (sem ne
priStevamo nekaj odvecnih segmentov nekomunikativne "praznine", po kateri zmedeno
krizari svetlobna Crta) bi bilo vredno nadaljnjega eksperimentiranja. Nasploh bi tovrstna
raziskava lahko prispevala k vedno aktualnemu premisleku o tem, kaj pravzaprav po¢nemo v
globoko politichem pomenu, ko svoja telesa zastavimo za potrebe odrske reprezentacije (kar
lahko primerjamo z nujo zastavitve teles v uporu).

Poleg odpiranja tega zelo Sirokega vprasanja so protagonisti in protagonistki In tako dalje in
tako naprej nedvomno uspesno razvili in udejanijili v naslovu performansa nakazano
simboliko perpetuiranja nesmisla eksistence; simboliko, ki k srecCi ne temelji na logiki
perpetuum mobile, temvec je, kljub naklju¢nosti, nepredvidljivosti in absurdnosti smrti,
vendarle posledica, ¢e lahko tako re¢emo, Elovekove Zivljenjske igre. Ce je performans
uprizoril potencialnost smrti, ki jo ravno igra lahko socializira in razpre (v tem primeru skozi
situacijski humor), je potemtakem upravicil svoje spogledovanje z demonskim, a hkrati vedno
zapeljivim odrom.
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