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URBAN BELINA

Upehane feministicne strategije Golega
Zivljenja

Urban Belina v prispevku premisljuje o performansu Golo Zivljenje avtorice Olje Grubi¢ skozi dve glavni vstopni
tocki, ki ju performans konstatira: obracun s simbolnim falusom in problem nevidnosti Zensk v polju (visoke)
umetnosti. Belina se sprasuje, ali maratonsko stganje falicne Specerije ne meri prav na utelesitev izérpanih in

upehanih feministicih strategij.

Foto: Tina Glavi¢ Novak

Zapisano po ogledu premiere, 11. oktobra 2019, v avditoriju MG v Ljubljani v okviru festivala Mesto zensk

Po kratkem, kriticno-hudomusnem uvodu, v katerem gole performerke (Olja Grubi¢, Anita Wach, Kristina
Aleksova, Sara HorZen, Anja Novak, Ena Kurtali¢) obiskovalcem kaZejo svojo zadnjo plat in prebirajo
poantirano izbrane (macisticno-pokroviteljske) in arhai¢no zvenece kritisSke izjave, s ¢cimer izkoristijo
umestitev v okolje aktivne razstave in nas Ze na zacetku seznanijo z nevidnostjo Zensk v polju (visoke)
umetnosti, se performerke z loncnicami postopno pomesajo med sedece gledalce in nato prestavijo do
osrednjega dela v prostoru, ki ga na robovih zaznamujejo tudi viseCe zenske oprave, kjer je Ze vse

pripravljeno na (pricakovani) spopad s simbolnimi falusi.



»... drkam, drkam, drkam, korencek sem, korencek tja, bucke.«

Vidim podobe, ki jih je porodil vpliv tisoCletne moske dominacije, ujete, ekstaticno onanirajoce slutnje erinij
Vv razvneti, repetitivni nasladi gole vse bolj divje strgajo bucke in korencke, Se najraje v pozi s strgalom pred
spolovilom. Zdi se, da bodo strgale vse do konca casov, dokler ne bodo uspele razrahljati temeljev
okostenelih patriarhalnih struktur, a obenem delujejo tudi vse bolj upehane v tem sizifovem opravilu.
Avtorica Olja Grubi¢ nam je ob tej priloZznosti prizanesla z olfaktorno dimenzijo ostudnih vonjav surovih
glavonozcev iz svojega prejsnjega seksualno-gurmanskega eksperimenta, ki ga je izvedla v obliki krajSe

kabaretske tocke, saj se je tokrat raje odlocila za inkluziven in veganom prijazen izbor rekvizitov.

Performerke usmerjajo vso svojo energijo v spopad s kopico zelenjave in se v dokaj predvidljivi koreografiji
vse bolj prepletajo v klob¢i¢ samozadovoljujocih se oz. falicno unicevalnih Zenskih teles v parodiji
skupinskega spolnega odnosa, izzetih od nenehnega pristno nevroti¢nega »drkanja« lingamu podobne
zelenjavne bere po strgalu in menjavanja telesnih poz; sestavljajo se v nove, vse bolj razgibane

konfiguracije tega zelenjavnega orgiastiChega obreda, v katerem hrana prevzame vlogo telesnih izlo¢kov, ki prsijo
s silo simulirane naslade. Tak zastavek lahko razbiramo v okviru parodije, zakrinkane v reduktivni minimalizem

scenskega dogajanja.

(S)estavljajo se v nove, vse bolj razgibane konfiguracije tega zelenjavnega orgiastiénega obreda,

v katerem hrana prevzame vlogo telesnih izloékov, ki prSijo s silo simulirane naslade.

»[N]eki ¢e si opet misliti, da je sve Sto radim, pornografija.«

Dogajanje spremljajo posnete izjave posameznih performerk, ki so v zvocni krajini razrezane in razslojene,
zato je nemogoce slediti naraciji njihovih sicer zanimivih in mestoma humornih osebnih izpovedi, izjavljanje
tako v okviru performansa deluje zgolj v obliki posameznih izluscenih stavkov ali povedi, izvzetih iz

konteksta.
»Porn drama, Tarantino would love it.«

TakSna uporaba zvocnih sredstev Se dodatno depersonalizira performirajoca telesa in jih pretvori v
simbolno vedjezi¢no in multikulturno matriarhalno skupnost castilk mitske vagine dentate ali mogoce
matere strgalke. Zal potencial ve¢jezi¢nosti in stika razli¢nih kultur ostaja skoraj neizkoris¢en, saj
performativni minimalizem ne dopusca prostora za razvoj tega vidika. Tako je zanimiv predvsem nabor
zenskih teles in prezenc, s pomocjo katerega avtorica vsaj malo razrahlja obcutek repetitivhe
uniformiranosti ¢loveskih avtomatov, ujetih v zadovoljevanje primarnih potreb. Izstopajo predvsem njihova
raznolika uteleSenja; v performativni istosti in uniformiranosti porajajo razlike in odklone od navidezne

norme, ki jo hitro intuitivno izlus¢imo iz dogajanja.

(V) performativni istosti in uniformiranosti porajajo raznolika utele3enja razlike in odklone od navidezne norme, ki

jo hitro intuitivno izlus¢imo iz dogajanja.

»Glej v publiko in ribaj. Drkaj. Ribaj. Gor dol. Ribaj. Grem se namontirat za orgijo.«

Tempo »drkanja« in menjav, s tem torej tudi samo normo, odmerja ravno avtorica, katere telo dominira na
prizoriSCu tudi zavoljo svoje korpulentnosti in na ta nacin obenem uprizarja tako vlogo mehanizma nadzora
kot tudi emancipirane entitete, navidezna protislovnost te pozicije pa znova podcrta parodi¢no noto
projekta. Poudari jo Se ena od izstopajocih izjav sicer precej poeti¢no zasnovane zvocne krajine, ki z vlozki
mestoma asociira tudi na domacijske reprezentacije totalitarno naravnanih sistemov, »V imenu umetnosti,
lahko delamo vse[,] a?«, s katero se maratonske strgalke zavestno zaprejo v slonokosceni stolp (frigidne)
visoke umetnosti vimenu neskoncnega boja za enakopravnost, ki se je po retradicionalizaciji druzbe znova
znasel blizu svojega izhodisca. Mogoce prav s tem Se najbolje povzame svetovni nazor milenijske
generacije, Ze zgodaj obarvan z znatno mero cinizma in brezupa. V takem kontekstu je mogoce
reprezentacije vse bolj upehanih, z ostruzki prekritih Zenskih teles v repetitivni koreografiji spopada z
zelenjavo hitro povezati z brezizhodnostjo, ujetostjo in brezupom dobe antropocena in groZznjo vsesplosne
ekoloSke katastrofe, ki ji skoraj samodejno delujoci ¢loveski avtomati ne morejo vec uiti, videno tako dobi

tudi nekoliko sodobnejsi pridih.

V takem kontekstu je mogoce reprezentacije vse bolj upehanih, z ostruzki prekritih Zenskih teles v repetitivni

koreografiji spopada z zelenjavo hitro povezati z brezizhodnostjo, ujetostjo in brezupom dobe antropocena.

»[H]ope that at some point one of the girls will come and grate the fucking carrot into my mouth.«

Simulirani seksualno obarvani prizori v Golem Zivljenju nikakor ne delujejo vec kot Sokantno dejanje, ki ga
informirani gledalec ne bi pricakoval, esencialno performativno obracunavanje z zelenjavo je namrec
razkrito Ze v video napovedi projekta, tako maratonsko strganje falicne Specerije prej razbira kot utelesitev
iz&rpanih in upehanih feministi¢nih strategij, Ze mnogokrat preizkuSenih in videnih v Stevilnih drugih
kontekstih, kar nakazujejo tudi doloCene izjave na zvocnih posnetkih, ki predvidevajo oz. komentirajo
vedenje dolocenih vrst publike ob pogledu na golo telo in nastevajo Se ostale mozne »ugovore« na

vsebinsko konceptualizacijo scenskega dogajanja.
»Zanima me, kako bi reagirali iz Ministarstva Kulture, ako bi nas gledali.«

S pretirano redukcijo, repetitivnostjo in skrajno banalizacijo pa ta parodizirani obracun s patriarhalno
simboliko kljub predani in prepricljivi izvedbi performerk na trenutke vendarle izpade nekoliko prevec

infantilno, kot nekaksen remake kultnih /diotov z izklju¢no Zensko zasedbo.

»Ampak, bi bil pa to zanimiv svet, Ce bi nas gledal 50.000 ljudi. In bolj ko bi ribale, bolj bi se folku trgal.

Drkamo, drkamo, ribamo. Menjam poze. Zanimive poze.«

Morda pa je nas polozaj to¢no tak, kot skupina idiotov smo ujeti v repetitivnem zadovoljevanju primarnih
potreb, kar nam jemlje toliko energije, da sploh ne opazimo, kako neizogibno se priblizujemo katastrofi, ki
ne bo raztresScila samo patriarhata, marvec cisto vse druzbene strukture sodobne civilizacije. Ob toliksni

meri cinizma se zdi prihodnost ¢rna in surova, pogled na bucke in korencek pa za venomer predrugacen.

URBAN BELINA
deluje kot postmedijski ustvarjalec, knjiZevni prevajalec in pisec. Posveca se raziskovanju neoburleske, kvirovskih

pojavov, mejnih anatomij in identitet mavricnega spektra.
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