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15. februarja smo se znasli v Spanskih borcih na premieri debitantske performativne
stvaritve mladega gledaliSkega ustvarjalca Luke Pileti¢a. Njeno produkcijo je v tandemu z
Momentom prevzela Via Negativa - slednja je s prakticnima dramaturgoma UroSem
Kaurinom in Anjo Bezlovo bdela tudi nad oblikovanjem uprizoritvenega materiala. Zato
verjetno ni ni¢ €udnega, da se v skladu z metodoloskimi smernicami in prepoznavno
performativno naravnanostjo Vie Negative predstava Pod kontrolo osredotoCa predvsem
na raziskovanje odnosa med performerjem in gledalcem. Pileti€ sicer izhaja iz drugacnega,
a zelo raznolikega nabora uprizoritvenih strategij: uliCnega, improvizacijskega,
standupovskega in klovnovskega gledaliSca. Njihov preplet se s performativnim pristopom

Vie Negative zdruzuje v avtorsko obliko performativne provokacije.



Piletic nepremi¢no stoji s kartonasto Skatlo v rokah in vztrajno strmi v publiko.
Intenzivnemu ocCesnemu stiku uspe intimnost majhne razdalje med obcinstvom in
performerjem obarvati z nelagodjem. Pogledu se pridruzi $e govor: ta v komi¢ni maniri
gradi med seboj le rahlo povezane nize prigod, ki nihajo od povsem banalnih nevsecnosti
do pomembnih medosebnih in poklicnih spodrsljajev. V domisljijske odvode avtor uvaja
rdeCo nit biografskih podatkov, ki gradijo performerjev karakter in z razgrinjanjem njegove
preteklosti, na primer Solanja za klovna, naznanijo uprizoritveni kod, ki ga Piletic v

nadaljevanju vplete v predstavo.

Pa se ti zaplete jezik.

Pa se spet ulovis.

Pa te popraska grlo.

Pa se hoces odkasljat.

Pa se ne sme$ odkasljat - ker si v etru in beres tekst.
Pa spijes pozirek kave.

Pa s kavo polijes tekst.

Pa z rokavom obriSes tekst.

Pa se ti zaplete jezik, ker ne ves vec, kje si.

Pravkar sliSano besedno preigravanje je poskus prikaza otvoritvenega prizora. V njem se
kratki stavki spreminjajo v precizno komic¢no orkestracijo s pomocjo belih pingpong zogic,
ki jih Pileti¢ skupaj z izreko vsakega posameznega stavka jemlje iz Skatle in meCe v
praznino odra. Njihovo repetitivno odzvanjanje ustvari kakofoni¢no zvo¢no plast, znotraj
katere Sele tiSine ucCinkujejo kot poudarki, ki jih nastopajoCi izkoris€a kot trenutke za

punchline.

Vzporedno z nizanjem izreCenih nevsecnosti se na odru kopi€i vedno vec pingpong Zogic,
ki vizualno stimulativno prikazujejo akumulacijo tegob. S ponavljajo¢imi se gestami metanja
in glasnega poskakovanja se Zogice izoblikujejo v refleksijo utrujajoCega zivljenjskega
ritma, naravnanega k nenehnemu samoiz€rpavanju in samoobvladovanju. Tu lezi tudi ena
izmed oprijemljivejSih idejnih razseznosti izreCenega, ki ponudi tematizacijo naporov
umetniSkega ustvarjanja v svetu prekariata in problematizacijo zasiCenosti s preobiljem
informacij. Poskus, da bi med njimi slalomiral z eti€nimi odloc¢itvami, se spremeni v razlicne
oblike samozatiranja. Interpretacijska odprtost vizualnega kopicenja gledalcem omogoca,
da v njih prepoznavajo lastne probleme in reflektirajo individualne mehanizme sooc€anja z

njimi.

Komi¢no samouprizarjanje subjekta, usklajenega z avtopoeticno produkcijo samega sebe,
Pileti¢ v drugem delu predstave prekine z bliskovitim prestopom v precej drugacno

dinamiko, reko€: »Od vsega ti gre na bruhanje — ampak ene stvari je pac treba ... Pozret.«

S temi besedami si zabaSe zadnjo pingpong Zogico v usta. Zdi se, da ta obstane nekje na
robu poziralnika. Sprozi se refleks bruhanja, ki ga igralec zadrzi. OCi se mu zasolzijo.
Nasmehne se. Njegovo telo postane avtonomni instrument, ki ga v predvidljivih intervalih
zvijajo impulzi slabosti. Teatralnost prejSnjega prizora se spremeni v intimno, vendar silovito
bitko z zakonitostmi delovanja lastnega telesa. Z mocjo lastne volje kontrira naravnim
odzivom telesa, ki bi se tujka rado znebilo in ga iztisnilo iz sebe. Estetizirana in
dramatizirana uvodna reprezentacija, ujeta v izreCene besede, se s preusmeritvijo
pozornosti na performerjevo fizioloSko notranjost spremeni v telesno izkusnjo. Ta se

povsem spontano zbudi tudi v gledal¢evem nehotenem telesnem odzivu.

Kljub dlje trajajoCemu prizoru, ki vzbuja predvsem odpor, se nam s preusmeritvijo
pozornosti na telesne impulze Pileti¢ paradoksalno najbolj pribliza. Njegov napor postane
nas napor. Njegova slabost nasa slabost, ko zaznano siljenje na bruhanje za¢utimo kot v
lastni notranjosti porajajoCi se impulz. Ta se omehca, ko performer ponovno spremeni
taktiko in obcinstvo preizkuSa s karikirano klovnovsko prijaznostjo ter ga animira s

fragmenti pantomime: oprijema se nevidnega zidu, slalomira med publiko, hahlja se.

Poskusi komunikacije, zgrajene na telesni pohlevnosti, zamrznjenem nasmehu in
infantiinem oglasanju klovna, proizvedejo komicne ucinke. Vendar ti — v skladu z
dramaturSkim principom preigravanja opozicijskih prijemov performativnega in teatralnega
— v gledalcu ne vzbujajo ve€ povsem spontanih odzivov, temveC ustvarijo notranjo
prepoznavo vznika doloCenega odziva. Zaradi krizanj taktik, ki mu¢no spajajo s smesnim,
se smeh v svoji Cisti, spontani obliki ne zgodi vec; nasprotno — omahuje pod vtisom
napora, na katerega obCasno Se vedno opozarjajo PiletiCevi telesni kréi. Te izziva Zzogica, ki

jo Se vedno ohranja v ustih.

V zadnjem prizoru se Pileti€ sleCe do golega. Z dvema nogavicama, ki mu, zatlaceni pod
kapo, visita ob obrazu, se telesno preobrazi v psa. Ko po vseh $tirih in z nasmehom nabira
nakopi¢ene tegobe - torej ovCice, poosebljene v pingpong zogicah -, igralec umiri napetost

prejSnjega prizora in omogocCi publiki mirno spojitev doslej videnega.

V iskanju pomenljivih izmenjav se Pod kontrolo znotraj okvirjev surove telesne soprisotnosti
na iz€is€eni platformi praznega odra poigrava z blizino in razhajanjem. Pri tem posega po
ze vecCkrat preizkusSenih pristopih, ki jih Blaz Lukan v cClanku NerazreSljivost kot
performativni simptom oznaci za prepoznavne, ze skoraj zanrske konvencije Vie Negative.
Na odru vidimo slaenje, preizkusanje meja avtonomnih telesnih odzivov, testiranje
potrpljenja publike in celo izmenjavo telesnih izloCkov — v obliki izro¢itve dodobra oslinjene
pingpong Zogice gledalcu —, s Cimer nastopajoCi izziva meje sprejemljivega. UcCinke
oddaljevanja pa subvertira in blazi s spojem s toplim klovnovskim stikom, ki vabi in
nagovarja. Osnovni princip manevriranja med provokacijo in vabljenjem zazivi kot dvojnost,

ki pri gledalcu poraja zavedanje njunega medsebojnega prepletanja.

Produkcija omenjenih uc€inkov pa ne bi bila mogoca brez PiletiCeve prezence. Z obCutkom
za ritem ucinkovito manevrira med dejanji, predvsem pa ne popusca napetosti, s katero
ohranja pozornost publike tudi takrat, ko se atraktivnost akcije Sibi pod principi repeticije ali
trajanja. Subtilno prehajanje med kvalitetami soobstajanja je tudi rezultanta spretnih
transformacij energetsko nasi€enih notranjih stanj, ki bi jih ob&udoval tudi marsikateri
akademsko Solani dramski igralec. Pileti€ je s spretnim manevriranjem med uprizoritvenimi
pristopi ustvaril predstavo, ki namesto direktne sporocilnosti ponuja kos¢ek neposrednega,
odprtega izkustva. Ta se v izogib dominaciji racionalnega preusmerja k ozavescanju

gledalCevih notranjih dozivetij.
Pingpong je igrala vajenka Evelin.
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